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Die Tapeten von Borghorst. Viele kleine Heraus-
forderungen oder die Kunst des Improvisierens

Ricarda Holly

Die Panoramatapete der Pariser Manufaktur
Dufour & Leroy im Gartensaal des Herrenhau-
ses auf Gut Borghorst (Abb. 1) zeigt eine Epi-
sode der Reisen von Telemach, einem Sohn
des Odysseus, inspiriert von den Erzdhlungen
Les Aventures de Télémaque® (Die Abenteuer
des Telemach) von Francois de Salignac de La
Mothe-Fénélon (1651-1715).!

Telemach ist auf der Suche nach seinem Vater
und landet mit seinem Gefolge auf der Insel der
Nymphe Calypso. Diese verliebt sich in Tele-
mach, wie schon frither in dessen Vater, und
will ihn nicht ziehen lassen, bittet ihn von sei-
nen Abenteuern zu erzihlen. Telemach wiede-
rum verliert sein Herz an die Nymphe Eucha-
ris, denn Aphrodite und Eros (Amor) haben die
Finger im Spiel und machen Eucharis zur Kon-
trahentin von Calypso. Eros stiftet die anderen
Nymphen an, das neu gebaute bezichungsweise
reparierte Boot zu verbrennen. Doch es gelingt
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Athene, die als alter Mann namens Mentor zu
den Begleitern von Telemach gehiirt, diesen zur
Vernunft zu bringen, und sie fliehen von der In-
sel, indem sie sich ins Meer stiirzen, als am Ho-
rizont ein weiteres Schiff auftaucht.

Schon im 18. Jahrhundert begeisterten die Ge-
schichten des Telemach in zahlreichen Thea-
terstiicken und Opernlibretti das Publikum und
diese Begeisterung hielt auch noch bis weit ins
19. Jahrhundert an. So verwundert es nicht,
dass solch ein Thema auch fiir eine Panorama-
tapete aufgegritfen wurde. Zwischen 1820 und
1824 wurde das Gesamtwerk von Francois Fé-
nélon herausgegeben, dies kann als Anlass ge-
dient haben, dass die Firma Dufour & Leroy
die Szenenfolge von Telemachs Abenteuern
auf der Insel der Calypso in die Produktion
aufgenommen hat.

In der Tat wurde die Wandtapete beziehungs-
weise ihre Anbringung in Borghorst bisher auf
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1 Osdorf, Gut Borghorst,
Herrenhaus, Ostansicht,
Aufn. 2020.
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2 Gartensaal mit Panorama-
tapete, Blick auf die Nord-
wand, Aufn. 201 3.

3 Nordwand, Detail neben
dem Tiirrahmen, Aufn. 2018.
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um 1825 datiert. Ein weiteres iiberliefertes Ex-
emplar befindet sich in einem Biirgerhaus in
Warendorf in Nordrhein-Westfalen und wird
dort auf 1824 datiert. Das Museum fiir Ham-

burgische Stadtgeschichte in Hamburg besitzt
ebenfalls eine dieser Tapeten aus der Pariser
Manufaktur, die in den gleichen Zeitraum fallt.
Ein vierter Telemach-Zyklus wurde 1828 im
Wohnhaus des Blirgermeisters Lembke in Wis-
mar, dem heutigen ,,Welt-Erbe Haus*, an den
Wiinden eines Raumes im Obergeschoss ange-
bracht. Dariiber hinaus besitzt das Deutsche
Tapetenmuseum in Kassel Fragmente, deren
Herstellung auf ca. 1818 datiert wird.?

Wiihrend der Restaurierung in Borghorst
konnten wir als Untergrund der Tapeten di-
verse Zeitungen mit Datumsangaben von 1823
finden (Abb. 3). Somit kann man fiir die An-
bringung der Tapeten hier wohl einen friiheren
Zeitpunkt als 1825 annehmen und damit besti-
tigen, dass der Entwurf und die Entwicklung
des Motivs bereits einige Jahre vor 1825 liegen
miissen. In Borghorst befinde sich daher ver-
mutlich der fritheste sicher datierbare Tele-
mach-Zyklus der Tapetenmanufaktur Dufour
& Leroy, der in seiner Gesamtheit erhalten ist.
Das Herrenhaus von Gut Borghorst wurde
1742 fiir den groBfirstlichen Geheimrat Josias
von Qualen unter Verwendung von Teilen ei-
nes Vorgingerbaus neu errichtet. Hinter der
Eingangshalle des zweigeschossigen Back-
steinbaus liegt der Gartensaal mit seiner reiz-
vollen Rokoko-Stuckdecke. Die gedruckten
Bildtapeten bedecken drei Wiinde des Saales
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beinahe vollstindig und sind iiber einer
schlichten hélzernen Vertifelung angebracht
(Abb. 2 und 4). Die Bereiche zwischen den
seitlichen Ausgiingen und der Fensterfront
sind zusdtzlich mit gemalten landschaftlichen
Motiven versehen (Abb. 5, vgl. Abb. 12 und
14), sodass der Blick hinaus in den Garten eine
Art Verldngerung des Innenraumes ist und um-
gekehrt. Der Gartensaal wird heute als Frith-
stiicks- und Trauungsraum genutzt.

Die Geschichte ist auf 25 Tapetenbahnen dar-
gestellt, welche jeweils aus sieben aneinander
geklebten Bogen bestehen. Auch dies spricht
fiir eine frithe Herstellung der Wandtapete um
1823, denn spitere Ausfithrungen wurden nach
Erfindung und Verbreitung der Langsiebma-
schine auf Rollenpapier gedruckt’ Hier in
Borghorst ist der Zyklus mit den szenischen
Darstellungen fast komplett, lediglich zwei
Bahnen sind in ihrer Breite geringfiigig be-
schnitten.* Wichtige Details wurden aber nicht
weggelassen, sondern dem Original entnom-
men und auf die ,eingekiirzte”, bereits ange-
brachte Tapete appliziert. So wurden einzelne
Figuren ausgeschnitten und an passenden Stel-
len aufgeklebt (Abb. 6).

Simtliche Tapeten sind rundherum mit ge-
druckten Bordiiren versehen. Bei den Szenen
mit figiirlichen Darstellungen sind sie aufwen-
dig mit sechs Farben gestaltet, unter anderem
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mit einem Bronzeton, und je nach dem wo sie
im Raum angebracht sind, beriicksichtigen sie
sogar Licht- und Schatten. Diese Bordiiren
imitieren einen Eierstabrahmen, dhnlich wie

4 Gartensaal mit Panorama-
tapete, Blick in die Siidostecke
des Raumes, Aufn. 2013,

5 Nordwand mit Supraporte,
links daneben eine schmale
Bahn mit teils gemalter, teils
gedruckter Landschaft. Der
Zustand vor der Restaurierung
zeigt mehrere Durchstaffungen
der Leinwand, Aufn. 2018.
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6 Nordwand, Ausschnitt aus
der Szene ,, Flucht von der
Insel*. Die Pfeile zeigen auf
die Schnittkanten der
applizierten Figuren,

Aufn. 2020.

7 Detail auf der Nordwand:
abgeldste Bereiche sowie
Wasserrinder und , verlo-
rene " Retuschen vor der
Restaurierung, Aufn. 2018.

8 Nordostecke des Saals: Eine
am Geriist angebrachte
Konstruktion aus Karionage
dient zum Andriicken beim
Neufixieren abgeldster
Tapetenstiicke, Aufn. 2018.
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bei einem Gemilde. Die schmalen Land-
schaftsdarstellungen auf der Westseite des
Raumes sind mit einfacheren Bordiiren ge-
rahmt (vgl. Abb. 20).

Uber den Tiiren von Nord-, Ost- und Siidwand
befinden sich Supraporten (vgl. Abb. 5), die be-
reits im Jahr 2000 abgenommen, restauriert und
2001 wieder angebracht wurden.” Im Zeitraum
von August 2002 bis Dezember 2003 wurde
dann die restauratorische Bearbeitung der ei-
gentlichen Panoramatapete in Angriff’ genom-
men.® Im November und Dezember 2018 wurde
von uns, dem Restaurierungsatelier Holly, ein
weiterer Abschnitt der Restaurierung der Bildta-
peten ausgefiihrt. Dieses Mal ging es hauptsiich-
lich um die teils gemalten Landschaftsdarstel-
lungen am jeweils westlichen Ende der Nord-
und Stidwand sowie um ergiinzende konservato-
rische Mafinahmen an simtlichen Tapeten des
Raumes.

Nachdem die Stuckdecke des Gartensaals ge-
reinigt war, mussten zunichst diverse Berei-
che mit losen Farbpartikeln gefestigt werden,
bevor die Tapeten selbst gereinigt werden
konnten. Es hatte zwar bereits cine Festigung
wiihrend der Restaurierungsarbeiten von
2002/03 stattgefunden, aber durch unter-
schiedliche Einfliisse, wie wechselndes
Raumklima und den Abbau des Bindemittels,
waren zahlreiche neue Bereiche mit Farb-
schichtverlusten entstanden. Zusitzlich hatte
sich aufgrund eines Feuchteschadens das Pa-
pier stellenweise von der Wand gelést und
musste erneut fixiert werden (Abb. 7).



Ein Problem war es, diese abgelsten Papier-
stiicke unterhalb der Decke wieder anzukle-
ben, da wir iiber eine gewisse Zeit, bis der
Klebstoff abgebunden war, Druck auf die ent-
sprechende Stelle ausiiben mussten. Wir behal-
fen uns, indem wir mit Stangen aus Karton und
daran befestigter Andruckfliche gegen diese
Bereiche driickten. Die Stangen haben wir am
Gertist angebracht und an die betreffenden
Stellen herangefahren. Damit konnte eine ziel-
genaue Positionierung und der notwendige
Druck erreicht werden (Abb. 8).

Nach der Oberflichenreinigung wurden ver-
schiedene hartniickigere Flecken wie Fliegen-
und Vogelkot sowie Wachs entfernt (Abb. 9).
Kratzer wurden nicht im Niveau erginzt, son-
dern lediglich farblich angepasst, da diese Me-
thode weniger zeitaufwendig und fiir die Fern-
wirkung ausreichend war (Abb. 10). GroBfli-
chige Beschiddigungen dieser Art waren vor
allem in den unteren Bereichen der Tapeten-
bahnen anzutreffen. Das Hantieren an den Buf-
fet-Tischen, die bisher direkt vor den Winden
aufgestellt waren, hat hier leider héufiger zu

9 Detail auf der rechten Seite
der Ostwand: Die dunklen
Stellen links sind Wachsflecken
und Wasserrinder, die weifien
Flecken sind Fehlstellen.
Rechts das Ergebnis nach der
Entfernung der Flecken und
anschlieflender Retusche.
Aufn. 2018.

10 Nordwand, Detail der
Schiffsdarstellung: Zustand
vor und nach der Restaurie-
rung, Aufn. 2018.

11 Nordostecke des Saals:
Links erkennbar ein Riss im
Mauerwerk sowie Fehlstellen
und Verwerfungen der iibereck
geklebten Tapete, in der Mitte
der Zustand nach Fehlstellen-
ergéinzung, rechts mit anschlie-

fender Retusche. Aufin. 2018.
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12 Nordwand, linke Seite:
schmale Bahn mit Land-
schaftsdarstellung, Zustand
nach der Restaurierung,
Aufn. 2020.

13 Detail der Nordwand mit
einem etwa 5 x 9 cm grofien
Loch im Bereich des Uber-
gangs zwischen gemalter und
gedruckter Tapete. Links: Die
Risse werden mit Hilfe von
Magneten verklebt. Mitte: Das
Loch wurde durch das Einset-
zen von gwei Kartonstiicken
geschlossen. Rechis: Die
Fehlstelle nach der Retusche.
Aufn. 2018.
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mechanischen Einwirkungen und damit zu
Verletzungen der Malschicht und der Tapete
gefithrt. Zukiinftig soll ein Abriicken der Ti-
sche mit Hilfe von Abstandhaltern an den So-
ckelleisten eine ausreichende Distanz schaffen
und helfen, solche Beschidigungen zu vermei-
den.

Die Darstellung auf den Tapetenbahnen war
zum Teil zu groB fiir eine Wand, also wurde die
Tapete und somit das Motiv iiber die Raum-
ecke auf die niichste Wand geklebt. Das hat zu
Verwerfungen, Spannungen und Rissen ge-
fiihrt (Abb. 11). AuBerdem finden sich hier Lé-
cher durch Papierfischfral, denn in diesen
Mauernischen lisst es sich als Papierfischchen
herrlich leben, Nahrung bieten die Tapete und
der Klebstoft reichlich.

Ein Schwerpunkt der jiingsten Restaurierungs-
mabnahmen lag, wie bereits erwihnt, auf den
Bereichen der Nord- und Stidwand des Garten-
saales, die sich direkt an die Fensterseite an-
schlieffen (Abb. 12 und 14). Diese schmalen,
hauptsichlich gemalten Bahnen stellten uns vor
weitere Probleme. Im Gegensatz zu den ge-
druckten Tapeten, welche auf den Putz geklebt
wurden, fixierte man sie zunichst auf einer
Leinwand. Diese wurde dann auf einen Holz-
rahmen gespannt und anschlieffend in die Wand-
nische eingesetzt. Ein Anpressdruck zum Ver-
kleben von Rissen und Ergiinzen von Fehlstellen
war also nicht ohne weiteres moglich und es
mussten andere Losungen gefunden werden.
Risse wurden mit Hilfe von Magneten ver-
klebt. Ein Japanpapierstreifen wurde einge-
Kleistert und auf ein Metallblech gelegt, wel-
ches unter den Bereich mit dem Riss gescho-
ben wurde. Von auflien angebrachte Magnete
entlang der Risskanten iibten den Druck auf




14 Siidwand, rechte Seite:
schmale Bahn mit Land-
schaftsdarstellung, Zustand
nach der Restaurierung,
Aufn. 2020.

15 Detail der Landschafisdar-
stellung auf der Siidwand,
Zustand vor der Restaurierung
mit Uberkfﬁbungm, Rissen,
Lachern und starken
Verformungen, Aufn. 2017

16 Hohlraum hinter
Leinwand. Oben mit der
Verfiillung und einem Stiick
der Originaltapete, in der
Mitte im gesduberten Zustand,
unten mit eingelegtermn Karton
und Fadenverspannung,

Aufn. 2018.

17 Zwischenzustand mit
hochgeklappter Tapete,
Aufn. 2018.

18 Der weifs umrandete
Bereich stellt die Grifie der
Uberklebung dar — die
Fehlsielle selbst war deutlich
kleiner. Die untere Hélfte des
linken ,, Steins* ist das
gefundene und neueingefiigte
Originalstiick, Aufn. 2018.
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19 Improvisierte Konstruktion
um Druck auf die liegende
Tapetenbahn auszuiiben,

Aufn. 2018,

20 Landschaftsdarstellung auf
der Nordwand, Detail der
Bordiire: Oben Fehlistelle mit
eingeseiztem Papier, unten
nach der Retusche. Der noch
verbleibende weifie Streifen
schliefst die Liicke zwischen
Tapete und Lambris und soll
spéiter mit der Farbe der
Wandverkleidung gestrichen
werden. Aufn. 2018.
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die Klebeflichen aus. Nach der Trocknung des
Kleisters wurden die Magnete und das Metall-
blech wieder entfernt.

Bei Fehlstellen ergab sich ein dhnliches Vorge-
hen (Abb. 13). Anders als sonst wurden die L&-
cher jedoch nicht komplett mit einem Stiick
Ergiinzungspapier geschlossen, sondern mit
zwei Stiicken, damit der nétige Schlitz fiir das
Einschieben des Bleches gegeben war. Dieser
Bereich wurde anschlieflend mit einem Papier
iiberklebt, um den Schlitz zu schlieBen und ei-
nen Niveauausgleich zur originalen Tapete zu
erreichen.

Besonders problematisch gestaltete sich die
Restaurierung der Tapetenbahn auf der Siid-
wand, die in ihrem unteren Bereich starke
Schiden in Form von Léchern, Rissen, Uber-
klebungen und unsachgemiiien Reparaturen
aufwies und durch Bauschutt sowie hineinge-
stopfte Papiere eine Art ,,Sacktasche™ gebildet
hatte (Abb. 15). Um an die Riickseite bezie-
hungsweise den Hohlraum zu gelangen, wurde
die Tapete bis zum Beginn des intakten Berei-
ches von der Leinwand abgeltst und ,,aus dem
Weg gerdumt”, indem sie in eine Papiertasche
gepackt und darin mit Magneten fixiert wurde.
Die Tasche haben wir dann mit Kordel an der
Tiirangel und am Gardinenhalter befestigt
(Abb. 17).

Unter der Tapete wurde ein groBies Loch in der
Leinwand sichtbar. Dieses war mit diversen
Papieren ausgestopft. Auf der obersten Lage
des Fiillmaterials haben wir ein Stick Origi-
naltapete entdeckt, das mit Tesafilm festge-
klebt war. Dieses Stiick wurde abgeldst, von
Klebstoffresten befreit und spiter an entspre-
chender Stelle wiedereingesetzt. Ubrigens ist
auch diese Tapetenbahn mit Zeitungspapier
hinterklebt worden. Ein datiertes Fundstiick
beweist, dass dieser Teil des Raumes erst in
oder nach 1840 gestaltet wurde.

Nachdem der Hohlraum hinter der Leinwand
ausgerdumt war, konnte er gereinigt und mit
Papier ausgefiillt werden. Um das Loch zu ver-
schliefien wurde ein Karton eingelegt und die
Leinwandrinder wurden mit einem Faden ver-
spannt, sodass wieder eine gerade Fliche ohne
Verformungen entstanden ist (Abb. 16).

Erst nach diesen aufwendigen Vorarbeiten
konnte die Bearbeitung der bemalten Tapete
beginnen. Dazu musste zunichst eine Arbeits-
fliche geschaffen werden. Mit einem ans Ge-
riist angezwingten Brett wurde eine Art Unter-
tisch gebaut und damit das Ganze auch belastet
werden konnte, diente das Kamerastativ als
Stiitze. Als erstes wurde eine Randanstiickung
vorgenommen, bei der ein Streifen Papier
riickseitig an die Rénder der Originaltapete an-
geklebt wurde. Das gewihrleistete, dass man
die Tapete anheben konnte, ohne sie selbst zu
beriihren. AnschlieBend wurden die Uberkle-
bungen abgenommen. An manchen Stellen



21 Supraporte iiber der
astlichen Saaltiir mit
zahlreichen Fehistellen in
der aufwendig gestalteten
Bordiire, Aufn. 2020.

waren die ergiinzten Papiere nochmals iiber-
malt und wiederholt unsachgemill verklebt
worden. Der mehrmalige Klebstoffauftrag
hatte die Risskanten sowohl der jiingeren
Uberklebungen als auch der Originaltapete
stark verhirtet und nach innen gerollt.

Die Uberklebungen wurden teils mit Kompres-
sen abgenommen, teils auch trocken mit dem
Skalpell abgetragen. Uberschiissige Klebstoff-
reste konnten unter anderem mit Losemitteln
entfernt werden. Ein Japanpapier wurde von
hinten angeklebt, um diec Risskanten zu si-
chern, die Ergiinzung von Fehlstellen vorzube-
reiten und eine neue Stabilitit zu gewihrleis-
ten. Das hinter der Leinwand gefundene origi-
nale Tapetenfragment konnte wie ein Puzzle-
teil eingefligt werden. Die restliche Fehlstelle
wurden mit passendem Papier bis auf das Um-
gebungsniveau aufgefiillt (Abb. 18).

Um die Verwerfungen zu entfernen und die
hinterklebten und ergiinzten Fehlstellen gut
mit der Originaltapete zu verbinden, musste
starker Druck auf die feuchten und eingekleis-
terten Fldchen ausgeiibt werden. Das Kons-
trukt mit Zwingen, Kamerastativ und Geriist
war daflir nicht geeignet. Also wurde erneut
improvisiert ... (Abb. 19). Danach erfolgte die
Retusche der Fehlstellen.

Im Rahmen der jiingsten restauratorischen
Mabnahmen konnten schlieBlich auch noch
die schlichten, gemalten Bordiiren der beiden
schmalen Landschaftsdarstellungen wieder-
hergestellt werden (Abb. 20).

Um die Restaurierung der Panoramatapete von
Borghorst vollstiindig abschlieBen zu kénnen,
steht nun noch die Restaurierung und Ergiin-

zung der aufwendigen ,,Eierstab-Bordiire™ an,
die simtliche andere Darstellungen rahmt und
die in grofen Bereichen ganz fehlt oder stark
beschidigt ist (Abb. 21). Aber auch da haben
wir uns schon eine findige Idee ausgedacht
und bereits Proben gemacht.

Anmerkungen
' Die franzisische Erstausgabe erschien 1699,

> Inv.-Nr. DTM 456. Siche https://www.tapeten.
museum-kassel.de/250221/0/0/179/s1/0/100/0b-
jekt.html (zuletzt abgerufen August 2020).

* Zuerst patentiert 1799 von Nicholas-Louis Ro-
bert (1761-1828); 1801 folgte das englisches Patent
auf eine Weiterentwicklung seiner Maschine. Nach
1819 wurden mit Erfindung des Trockenzylinders
der heutige Ausstattungsstand und eine europaweite
Verbreitung erreicht.

# Vgl. Hildegard Homburger: Gutachten zur Res-
taurierung der Bildtapete ,,Paysages de Télémaque
dans l'ile de Calypso™ der Manufaktur Dufour &
Leroy, Paris, 0.J., im Archiv des LDSH.

* Vgl Moya Ténnies: Gut Borghorst, Gartensaal:
Supraporten. Restaurierungsprotokoll und Fotodo-
kumentation, 2001, im Archiv des LDSH.

® Vgl Restaurierung Caney & Siedler: Dokumen-
tationsbericht zu Restaurierungsmafinahmen an der
Panoramatapete im Gartensaal des Gutshauses
Borghorst, 2003, im Archiv des LDSH.

Abbildungsnachweis:

1,6,12, 14, 21 — Cornelia Fehre, LDSH
2, 4 — Friedhelm Schneider, LDSH
3,5,7-11, 13, 15-20 — Ricarda Holly
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